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Banalisten, Realisten, Archivisten, Parodisten

Die junge polnische Literatur und Kunst

Renata Makarska

Von der Kunst des Banalen

Etwa hundert Jahre, nachdem die Literaten des Jungen Polen in Anleh-
nung an die westlichen Tendenzen des Fin de siecle die Befreiung der
Kunst von jeglichen utilitaristischen Zwecken gefordert haben, versucht
die polnische Literatur und Kunst sich erneut von ihrem politischen
und historischen Kontext zu trennen. Wihrend jedoch die Parole von
Stanistaw Przybyszewski (1868-1927) und Zenon Przesmycki (1861-
1944) ['art pour ['art hie}, fithrt der Weg der polnischen Kunst am Ende
des 20. Jahrhunderts nicht in Richtung Asthetisierung, sondern Bana-
lisierung. Das Ziel liegt darin, wie eine Kunstausstellung im dem Jahr
2002 resiimierte, »die Kiinstlichkeit der Kunst« zu {iberschreiten.! Auch
die Rolle des Kiinstlers entspricht nicht der in Przybyszewskis Confiteor
proklamierten Apotheose*: Der >neue Kiinstler« ist kein Priester am Altar
der Kunst, er befasst sich mit dem Alltag, mit der Sprache der Medi-
en und der Werbung, er versucht, méglichst »uninteressante Texte« zu
schreiben, um die Literatur dadurch auf ihren Kern, auf das Erzihlen
als solches, zuriickzufiihren. Trotz der klaren Unterschiede ist die Idee,
die hinter diesen programmatischen Aussagen liegt, in beiden Fillen, am
Anfang und am Ende des 20. Jahrhunderts, dieselbe — man verabschiedet
sich von der »engagierten« Literatur und Kunst, von ihren positivistischen
bzw. romantischen Aufgaben.
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In den 1990er Jahren wird diese Tendenz am stirksten in der einfluss-
reichen Krakauer Literaturzeitschrift bruLion (sie erschien in papierener
Form in den Jahren 1986-1998) sichtbar. Die zuerst nur im zweiten, d.h.
oppositionellen und illegalen, Umlauf zugingliche Zeitschrift wandte
sich von der Tradition der engagierten Literatur (als beispielhaft dafiir
steht die Lyrik von Zbigniew Herbert, z.B. Das Vermdchtnis des Herrn
Cogito oder Berichte aus einer belagerten Stads’) ab und legt den Schwer-
punke auf das Private, das Autobiographische, auf das Motiv des eigenen
Kérpers. In diesem Umfeld entstand Mitte der 1990er Jahre auch die
Idee des >Banalismus<, der die Literatur auf die einfachsten Schemata
und Stereotypen reduzieren wollte. »Das Banale« spielte in der Folge eine
sehr wichtige Rolle sowohl in der Literatur als auch in der jungen polni-
schen Kunst.

Im Weiteren mochte ich zeigen, wie die Idee des Banalismus in der
polnischen Literatur und Kunst der letzten 15 Jahre realisiert wurde, und
dabei auch ihnliche Erscheinungen in der deutschsprachigen Poplitera-
tur im Blick behalten.

Gezieltes Schreiben von uninteressanten Texten

Die von dem Dichter Robert Tekieli (geb. 1961) geleitete Zeitschrift
bruLion war eine Anlaufstelle vieler Debiitanten. Um sie herum wurde
ein Verlag gegriindet; beides galt bald als Aushingeschild einer neuen
Generation in der Literatur. Die prominentesten Autoren und Autorin-
nen sind bis heute u.a. Marcin Swietlicki, Jacek Podsiadto oder Manuela
Gretkowska. bruLion kann man aus heutiger Perspektive als eine Art La-
bor fiir die kulturellen Prozesse des postkommunistischen Polen ansehen;
Tekieli hielt die Zeitschrift fiir ein »Notizbuch« der gesamten polnischen
Kultur.’

Die Zeitschrift zeichnete sich in der ersten Phase ihrer Arbeit durch
ein starkes Interesse fiir Subkulturen, fiir Street Art und somit auch fiir
die Kunst des sogenannten dritten Umlaufs (mit diesem Namen wurden
alle Versffentlichungen vor 1989 bezeichnet, die aus dem Kreis der Sub-
kulturen stammten, Michael Fleischer nennt ihn Overground®) sowie fiir
die Massenkultur aus.” Die Kritiker haben bei ihr daher nicht nur eine
Abwendung vom romantisch-symbolistischen Paradigma diagnostiziert,
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sondern ihr auch Barbarentum?® (dort, wo sie provozieren wollte) und
eine Mesalliance mit den Medien sowie Chaos (dort, wo sie zum Happe-
ning wurde) vorgeworfen. SchliefSlich wurden die bruLion-Autoren sogar
zur »neuen polnischen Kitschschule« ernannt.

Einer der Brulionisten ist Pawel Dunin-Wasowicz (geb. 1967, auch
als PDW bekannt), der bald als Verleger und Literaturkritiker einen
neuen Begriff zur Beschreibung (und sicherlich auch Vermarktung) der
jungen Literatur kreierte: Banalismus. Bereits 1995 erklirte er die Ei-
genart der neuen »isthetischen Strémung:. Es handle sich hierbei um die
»Zuriickfithrung der Literatur auf die abgenutzten Schemata, gewdhn-
liche Protagonisten in banaler Handlung und das Zeigen von Men-
schen, die diimmer sind als in Wirklichkeit« (»ograniczenie literatury
do najbardziej wytartych schematéw, pospolici bohaterowie w banalnej
akgji, pokazywanie ludzi glupszych niz sa w rzeczywistosci«).'

»Das Banale« sollte also — als eine artifizielle Idee — die Funktion der
Selbstreinigung der Literatur haben: Durch die Reduktion auf die ab-
genutzten Schemata wiirde die Literatur auf das Wesentliche, auf das
Erzihlen als solches zuriickgefithrt werden. Banal mussten dabei sowohl
die Themen als auch die Mittel sein. Mit der Griindung einer neuen
»Literaturstromungd! wollte Dunin-Wasowicz einen Lésungsvorschlag
fir die polnische Literaturkrise machen, denn »die polnische Literatur-
tradition, von Mirtyrercum und Romantik dominiert, war auf die All-
tiglichkeit des Lebens in einem freien Land nicht vorbereitet« (»polska
tradycja literacka zdominowana przez martyrologie i romantyzm nie byla
przygotowana na zwyczajno$¢ zycia w wolnym kraju«).'?

PDW fiihrte zugleich den Begriff des Banalismus, den er selbst ge-
prigt hatte, in sein Lexikon der jungen polnischen Literatur ein'?; dort
forderte er auch ein »gezielten Schreibens von uninteressanten Textenc
(»celowe pisanie tekstéw nieinteresujacych«). Erginzend zu den bereits
eingefithrten Eigenschaften des Banalismus (der Terminus ist nie genau
definiert worden, trotzdem hat er eine grofle Karriere gemacht)'® erwei-
terte Dunin-Wasowicz die Reichweite seines Begriffs noch um die soge-
nannte »Null-Methode«. Darunter verstand er — in Anlehnung an Flei-
scher'® — ein Verfahren, eine Spannung im Text zwar aufzubauen, »die
jedoch nicht mit einer Pointe gelést wird, sondern trivialisiert [wird]«
(»Metodg zerowy [...] polegajaca na budowaniu napiecia, ktére nie zosta-
je roztadowane przez pointe, ale trywializowane«)."”
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Die Autoren des nichsten Lexikons der jungen polnischen Literatur
fassen den Begriff folgendermaflen zusammen: »Den Banalismus kann
man am einfachsten als langweiliges Schreiben iiber die Langweile des
Lebens bezeichnen« (»Banalizm najprosciej okresli¢ mozna jako pisanie
w nudny sposdéb o nudzie zycia«).'"® Den Banalismus kann man auch fiir
das (abschliefende) Pendant zum Asthetizismus des Jugendstils halten:
Das, wogegen sich Przybyszewski und Przesmycki am Anfang des Jahr-
hunderts ausgesprochen haben, wird an seinem Ende zum Thema der Li-
teratur (und Kunst) — der Alltag, das Triviale und Banale des Lebens. Mit
diesem Begriff wurde die Literatur legitimiert, die PDW verlegte oder
auch selbst verfasste — Literatur, die das Gewodhnliche und Triviale zum
Prinzip machte sowie die Umgangssprache in die Texte einfliefSen liefs.”
Spitestens seit dem Erfolg von Dorota Mastowskas Schneeweif§ und Rus-
senrot (Wojna polsko-ruska pod flaga biato-czerwong, 2002) ist das Banale«
in der jungen polnischen Literatur richtig etabliert. Zugleich wird ein
weiteres Element des Banalismus deutlich sichtbar: seine Ambivalenz,
das Schwanken zwischen affirmativer und parodistischer Funktion.

Langweiliges Schreiben iiber die Langweile des Lebens?

Die Protagonistin einer der Episoden aus der Reiberkinigin (Paw krélowej,
2005) von Dorota Mastowska, Katarzyna Lep, arbeitet als Verkduferin in
einer Bickerei im Warschauer Stadtteil Praga, wo »die Kunden [...] den
Laden [stiirmen], und jeder Kunde ist eine neue Doku-Show«*® (»klienci
wciaz wala do drzwi, a kazdy klient to film obyczajowy osobny«*'). Sie
stammt aus einer kleinen Stadt im Siiden Polens und ist nach Warschau
gekommen, um als Model Karriere zu machen. Dies ist ihr offensichtlich
nicht gelungen, auch eine Anstellung als Handelsvertreterin oder Hostess
hat sie nicht gefunden; am Ende verkauft sie Brot, »fiir jeden das gleiche
Brot, fiir alle zum gleichen Preis«*.

Den Héhepunke der Erzihlung, die sich auf einen ihrer Arbeitstage
konzentriert, bildet das Erscheinen einer lokalen Grof3e, des Singers Stan
Retro, in der Bickerei, was bei Katarzyna Lep »Turbulenzen im Kreis-
lauf«® verursacht. Der klassische Anfang einer Love Story wird jedoch
sofort parodiert und trivialisiert, indem eine allwissende Erzihlerin (MC
Doris) die Phantasien ihrer Figuren bloflegt:
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Katarzyna kann noch nicht glauben, dass sie dieselbe Luft wie Retro atmet
und er denke so von ihr: »Was fiir eine prachtvolle Dirn aus dem einfachen
Volk, ach die flach auf die Couch legen, sie auf die Uberdecke von Cepelia
mit Kurpie-Streifen und kaschubischen Bliimchenmustern betten [...].«
Zutiefst geriihrt ist er vom ehrlich-volksnahen Ausdruck ihrer Augen, und
erst ihre Nigel: so lang wie der halbe Finger, Volkskunst in Acryl, und jeder
mit einem anderen Muster aus Lowicz und kunstvollen Schmetterlingen.?

Katarzyna mochte auch als Brotverkiuferin schick sein. Der Anblick
der von Illustrierten propagierten Schénheit ruft jedoch bei Retro die
Assoziation mit Folklore-Kunst (Cepelia) und mit den bunten Scheren-
schnitten aus Lowicz hervor. Die Frau erscheint ihm als eine volkstiim-
liche »prachtvolle Dirn«, die wiederum in der Hauptstadt eine wahre
Seltenheit ist. Katarzyna versucht hingegen, geleitet von ihren eigenen
Triumen, den Singer in der Sprache seiner Lieder, nimlich auf Englisch,
anzusprechen, er versteht sie jedoch nicht, denn er lernt seine Texte im-
mer auswendig, ohne die Fremdsprache zu beherrschen. Das Gliick, das
Katarzyna Lep schon geahnt hat, geht an ihr vorbei.

Die Spannung wird in der Erzihlung an mehreren Stellen aufgebaut,
um sie im nichsten Moment zu trivialisieren und nicht weiter zu verfol-
gen, sie fallen zu lassen. Viele Elemente der Reiberkinigin entsprechen
zwar den »Geboten« des Banalismus — die gewdhnlichen Protagonisten,
die banale Handlung, die Null-Methode —, am wichtigsten scheint hier
jedoch das Verfahren der Parodie zu sein: Parodiert wird eine sozial enga-
gierte Prosa, eine Aschenputtelgeschichte, eine Krimistory. Gleichzeitig
ist die Katarzyna-Lep-Geschichte die Parodie auf eine gezielt uninteres-
sante Prosa¢, und zudem fungiert sie als Autoparodie einer Mastowska-
Prosa, die von manchen Kritikern als trivial, obszon oder eklig bezeich-
net wurde.

Wie eine Fee im Mirchen erscheint MC Doris (das literarische Pen-
dant zu Dorota Mastowska) auf einem Fahrrad, um gegen das allgegen-
wirtige »Polnisch Grau«® etwas zu unternehmen: »Aber psst, aufgepasst
jetzt, da kommt die Jagielloriska jemand angefahren [...], denkst du viel-
leicht, wie interessant, doch das bin ich MC Dorota Mastowska, kritisches
Temperament«.” (»[ T]ymczasem uwaga psst, ktos jedzie na rowerze ulicg
Jagielloriska [...] i moze to si¢ wydawaé malo interesujace, ale jestem to ja
MC Dorota Mastowska, osoba do krytyki sklonna«.?)
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Als allwissende Erzihlerin und als neue (zumindest potentielle) Welt-
schopferin — denn sie hitte sicherlich eine viel bessere Welt ausdenken
kénnen, aber »der arme Gott, der hat das eben nicht so gut geschafft«?
(vale biednemu Bogu tak $wietnie nie wyszto«*’) — setzt sich MC Doris
soziale Ziele. Sie méchte programmatisch »Gefiihle in Plus und Affirma-
tion der vorgefundenen Situation«® (»uczucia dodatnie i afirmacje zasta-
nej rzeczywistosci«®') zeigen, daher fiihrt sie eine (markierte) Autozensur
durch. Sie ersetzt die fiir eine Mastowska-Prosa typischen Vulgarismen
durch andere — medizinische — Ausdriicke. Diese unterstiitzten den par-
odistischen und (selbst)ironischen Grundton der Erzihlung.

Die Erzihlung spielt die Langweile vor und spielt sie auch aus, eine
Spannung ist nicht vorhanden, der Plot ist banal und dient nur als Hin-
tergrund fiir programmatische« Kommentare der Erzihlerin. Das Banale
erscheint als ein unerreichbares Ziel, von dem sich die Narration immer
wieder entfernt. Die Reiherkinigin ist, wie auch der deutsche Pop-Ro-
man®, konsequent ambivalent. Die angestrebte Affirmation der Realitit
ist von Anfang an parodistisch unterlegt, das Modell der MC Doris, einer
sozial engagierten und positiven Erzihlerin, wird ironisch aufgebrochen.

Sowohl in den Texten von Dorota Mastowska als auch in der jungen
polnischen Kunst, die ich im Folgenden betrachten werde, geht es um
einen>profanen Raumg, der auflerhalb der hochkulturellen Sphire® liegt,
um einen Blick auf das provinzielle bzw. auf ein die Zeitungen und Illus-
trierten nachahmendes Leben. Das Alleigliche und Banale wird sowohl
durch die Literatur wie auch durch die Malerei in das kulturelle Archiv
eingebracht. Man kann hier somit von immer neuen »Aneignungen aus
dem unerschépflichen Reservoir des Profanen«* sprechen. Wihrend sich
in der Literaturkritik hierfiir der Begriff des Banalismus etabliert hat,
nannte man die jungen Kiinstler, die dhnliche Themen und Diskussio-

nen verfolgten, »Popbanalisten<.”

Die Kunst der banalen Unruhe

Die deutliche Abwendung von der Kiinstlichkeit« bzw. die Hinwendung
zum Realen verlduft in der polnischen Kunst Ende des 20. Jahrhunderts
dhnlich wie in der Literatur derselben Zeit. Die junge bildende Kunst
und die neue Prosa benutzen dieselben Begriffe (jede fiir sich, aber gene-
rell doch dhnlich) und beschreiben dieselben Phinomene.
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1995-1996 bildete sich in Krakau die Gruppe Zadnie (Hiibsch); sie
bestand aus den drei Kunststudenten Rafal Bujnowski, Marcin Macie-
jowski und Wilhelm Sasnal, aus einem Mitarbeiter der Krakauer Kunst-
akademie, Marek Firek, und aus dem naiven Maler und Model Jézef
Tomczyk »Kurosawa«. Der Charakter dieser Gruppe wird heute sehr
unterschiedlich beurteilt. Fiir Marek Firek ist sie zu einer Legende ge-
worden. Auf einem der von ihm gemalten Portrits der Gruppe sind fiinf
Képfe auf dem dunklen Hintergrund zu sehen und von einem Text be-
gleitet: »Beriihmte Fragen ohne Antwort in der Kunstgeschichte — Wird
die Gruppe Ladnie auseinandergehen?« (»Stynne pytania bez odpowiedzi
w historii sztuki: Czy Grupa Ladnie si¢ rozpadnie?«, 2002). Maciejowski
dagegen bezeichnet sie in einem Interview als eine »informelle Gruppe
von Freunden« und reduziert ihre Bedeutung auf »gemeinsame Treffen,
Bier, Freundinnen, besondere Atmosphire«.’® Unbestritten ist, dass die
Gruppe die Beriihmte Zeitschrift Am Dienstag (Stynne Pismo We Wrorek)
herausgegeben hat und an mehreren Kunstaktionen und an einer ge-
meinsamen Ausstellung teilgenommen hat. Wichtig ist auch, dass drei
ihrer Vertreter — Bujnowski, Maciejowski und Sasnal — sich rasch weiter
entwickelt und unabhingig voneinander schnell Karriere gemacht ha-
ben. Der Schliissel zu ihrem Erfolg wird daher in den Anfingen von
Ladnie gesucht, und eben deshalb kommt es zur Bildung (und Wirkung)
der Legende. Einige charakteristische Elemente lassen sich tatsichlich in
der frithen Kunst der £adnie-Mitglieder finden: der Hang zu >banalenc
Themen sowie die Form von Quasi-Comics. Maciejowski fing als erster
an, seine Bilder um einen Text zu erweitern®” und die Gruppe produzier-
te gemeinsame Billboards, die mit der Comic-Asthetik spielten.

Die junge Kunst wurde in der ebenso »jungen« und zugleich sehr
einflussreichen Zeitschrift Raster (1997-2005, die Herausgeber, Lukasz
Gorczyca und Michal Kaczyriski, sind gleichzeitig Galeristen) als »Pop-
Banalismus« diskutiert. Die Kunstkritikerin Iza Kowalczyk wies auf die
»neue Banalisierung« hin.*® Marek Firek kreierte in Bezug auf die Ti-
tigkeit der Gruppe die Parole »Die Kunst der banalen Unruhe«.* Nur
einzelne Elemente jedoch, wie den Hang zum Realismus und die Be-
schiftigung mit alldiglichen Themen, kénnte man als gemeinsam mit
dem Phinomen des >Kinos der moralischen Unruhe« (eine Tendenz im
polnischen Kino der 1970er Jahre) verstehen.
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In den Debatten innerhalb der Kunstzeitschrift Raster wird die junge
»popbanale« Kunst konsequent auch als ironisch und selbstironisch auf-

2006, 480f gefasst.*” Einerseits bringe sie alltigliche« Themen zum Ausdruck, ander-

Abb. 1

seits sei sie gleichermaflen affirmativ wie auch ambivalent. Die frithen
Arbeiten von Wilhelm Sasnal (geb. 1972) und Marcin Maciejowski (geb.
1974) zeigen deutlich die Einfliisse des Fotorealismus: Mit grof8er Pri-
zision werden verschiedene Alltagsgegenstinde bzw. Alltagssituationen
dargestellt — die bekannten Fahrrider aus dem Comic von Sasnal (Abb.
1), Portrits seiner Zeitgenossen (Abb. 2) oder Maciejowskis Szenen aus
dem Leben biirgerlicher Familien (Abb. 3). Gleichzeitig wirke die »die
Kiinstlichkeit der Kunst« tiberschreitende Abbildung zweier Fahrrider als
selbstironischer Kommentar; die Zusammenstellung zweier Aussagen,
wovon die eine den Lebensstil betrifft (»Patrycja hat aufgehére, Fleisch
zu essen«) und die zweite das gesellschaftliche Engagement (»Anka geht
nicht wihlen«), wertet die Bedeutung der kritischen Kunst ab. Macie-
jowskis Familienbilder wiederum hneln einzelnen Aufnahmen aus einer
Provinz-Seifenoper.

e
mingly dwie godziny
(Co ty robisz z tymi rowerami?
A
Bede je malowat.
| Rower damski.
Rower meski. — .
Anka popatrz.Wysle fe obrazki
na Bielskg Jesien.Moina wygraé
i 15tys. Koniec z szukaniem
k. o
- S
< [

Wilhelm Sasnal, Zeichnung aus dem Comic Alltagsleben in Polen...: »Was machst du mit
den Fahrridern? Nichts. Ich werde sie malen. Damenfahrrad. Herrenfahrrad. / Nach
zwei Stunden: Schau, Anka. Ich schicke die Bilder zum Kunstbiennale in Bielsko-Biata.
Man kann dort 15.000 PLN gewinnen. Schluss mit der Arbeitssuche fiir ein Jahr.«
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PATRYCJA PRZESTALA
JESC MIESO

ANKA NIE CHODZI
GEOSOWARC

Abb. 2

Wilhelm Sasnal (2001): Patrycja hat aufgehirt, Fleisch zu essen, Anka
geht nicht wihlen

LEKARZ POWIEDZIAL
ZE MIAEAM SZCZESCIE
KEY TRAFIEY 5MM

0D TETNICY

e Abb. 3

Marcin Maciejowski (2001): »Der Arzt sagte, ich hatte Gliick. Die Zihne waren 5 Mil-
limeter von der Schlagader.« (Galerie Bunkier Sztuki)
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Die Kunst von Sasnal und Maciejowski schopft, dhnlich wie die Texte
der Pop-Literatur, aus der Welt der Medien, der Werbung und der Politik
(Parolen in den Tageszeitungen). In einem Interview aus dem Jahr 2003
beschreibt Maciejowski seine Arbeitsmethode folgendermaf3en:

Am Anfang schnitt ich z.B. Portrits aus den Zeitungen aus. [...] Ich hielt die
Zeitungen fiir ein Skizzenbuch. [...] Ich nutze das, was mir in die Hinde ge-
rit: Frauenzeitschriften meiner Mutter, sozial-politische Wochenzeitungen,
[...] am meisten mag ich jedoch kleine Lokalblitter mit ihren unscharfen,
unvollkommenen Bildern.!

Die zu stark vereinfachten Bildern bearbeiteten Fetzen aus der Werbung,
aus Zeitschriften und Popmusik, die auch in vielen literarischen Texten
zu finden sind, markieren die Ambivalenz. Sie bilden eine Art Archiv des
Alltags bzw. des Alltags-Diskurses; durch die Reduktion und Vereinfa-
chung wirken sie jedoch wie eine Karikatur dieses Alltags.

Everyday life in Poland...

Archiviert werden jedoch nicht nur einzelne Gegenstinde, Werbespots,
politische Parolen, sondern auch der Lebensstil der 20- und 30jihrigen,
schliefSlich das eigene Leben. So dokumentiert Wilhelm Sasnal in seinem
Anti-Comic Das Alltagsleben in Polen in den Jahren 1999-2001 (Zycie
codzienne w Polsce w latach 1999-2001) zwei Jahre aus dem Leben des
(arbeitslosen) Malers Wilhelm Sasnal: die Schwangerschaft seiner Freun-
din Anka, Arbeitssuche, die Geburt des Sohnes Kacper, den Umzug (aus
finanziellen Griinden) von Krakau nach Tarnéw.

»Willi, steh auf, geh auf Arbeitsuche. Kauf etwas zum Frithstiick.
— Ja, Anka, beginnt eine der Episoden des 2001 verdffentlichten und
mittlerweile lingst vergriffenen Comics (ein Ausschnitt ist auf der Ho-
mepage der Warschauer Galerie Raster zuginglich: http://raster.art.pl).
Sasnal, der heute wohl im Ausland bekannteste (und teuerste) polnische
Maler der jungen Generation, erlaubt sich mit dem »Lieblingscomic der
jungen Intelligenz« (so wurde die Arbeit angekiindigt) einen kiinstleri-
schen Scherz. Der Titel Alltagsleben... suggeriert eine wissenschaftliche
Studie, der Inhalt — ein intimes Tagebuch. Sasnal verwandelt als Comic-
autor einerseits seine Biographie in eine Massenware, er gibt das Private
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und Autobiographische preis, an-
dererseits wird dieser Comic bald
zu einer antiquarischen Raritit,
denn — in einer niedrigen Auflage
verdffentlicht — ist er fast sofort
ausverkauft. Das Private und Au-
tobiographische zeigen sich voll-
kommen >uninteressants, weil auch
schematisch und alltdglich, der
Held Willi hat nichts Einzigartiges
an sich, statt einer Super-Action
breitet sich im Alltagsleben eine
unertrigliche Langeweile aus. Der
Maler ist kein Priester der Kunst,
hochstens ihr Arbeitsloser. Die be-
riichtigten kiinstlerischen Erfolge
Willis stellen sich nicht ein.

w kuchni

\

»In der Kiiche. Trinkst du Kakao? Ja.«

Sasnal spielt bewusst mit Langweile und Spannungslosigkeit. Oft
kommen in seinem Alltagsleben >leere« Bilder vor (Abb. 4+5) — die Aktion

findet auflerhalb der Zeichnung statt, als ob die Bilder von einer Kamera

stammen wiirden, die nur eine einzige Einstellung kennt. Die Hand-

lung wird in solchen Fillen mit Dialogfetzen kurz dokumentiert. Das

Allgemeine und >Langweilige« des Plots wird durch den schematischen

Charakter der Bilder unterstiitzt — die Figuren werden auf das Notwen-

dige reduziert, sie haben Namen, aber keine Gesichter. Nur dank seiner

Frisur ist Willi auf den Bildern
identifizierbar (Abb. 6).

Der Comic, dessen Plot sich
an der bereits angesprochenen
Null-Methode orientiert, lisst
sich formell mit einem intimen
Tagebuch vergleichen, der Leser
wird in den privaten Raum des
Malers eingeladen. Der Grad
der Intimitic iiberschreitet je-
doch nicht ein paar allgemeine
Fakten — die Lebensgefihrtin,

W pracowni

»Im Atelier.«
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Abb. 4-6
Wilhelm Sasnal,
Zeichnung aus
dem Comic
Alltagsleben

in Polen...

Abb. 4

Abb. 5
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Abb. 6
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ihre Schwangerschaft, Krakauer
80m? Wohnung, der Hund Riki,
der auf den Bildern anwesend ist,
der Umzug nach Tarnéw. Densel-
ben Grad der Intimitit besitzen
Sasnals Bilder, die seine Wohnun-
gen aufzeichnen und archivieren
(Abb. 7: Wohnung in Tarnéw).

Der Comic Zycie codzienne wurde
2001 bei der Ausstellung POPelite
in der Krakauer Galerie »Kunst-
bunker« (Bunkier Sztuki) prisen-
tiert” und ist mit Begeisterung von
der Kritik aufgenommen worden.
PDW feiert das Buch wegen seiner

JTschiiR. Dann Tschiif.« hohen Authentizitit als ein grofles
Ereignis, denn »endlich lesen wir
einen polnischen Roman, aus dem

wir erfahren, was ein Brotchen kostet und dass man es nicht kaufen soll,
wenn der Verkiufer schmutzige Hinde hat...« (» Wreszcie czytamy polska
powiesé, z keérej dowiadujemy sie ile kosztuje butka i ze nie nalezy jej

kupowaé, jesli sprzedawcama brudne rece«).*

Weg(e) zum Alltiglichen

Die junge polnische Literatur und Kunst gehen, wie bereits erwihnt, oft
dieselben Wege. Mastowskas Biicher (Schneeweif und Russenrot, Die Rei-
herkinigin) werden mit comicartigen, sehr vereinfachten Zeichnungen
illustriert, Marcin Maciejowski aus der Gruppe Zadnie verbindet seine
Bilder gewohnlich mit einem kurzen Text, Wilhelm Sasnal produziert
einen Comic, dessen Handlung nach den Prinzipien des Banalismus or-
ganisiert ist bzw. fast ein Muster eines uninteressanten Textes abgibt. Alle
drei sind sehr erfolgreich.

»Wirklich, die Jungen sind Realisten« (»Rzeczywiscie, mlodzi sg rea-
listami«), hief§ die Ausstellung, die 2002 im Zentrum fiir zeitgendssische
Kunst in Warschau stattfand. Als Hauptthemen haben die Veranstalter
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Anka 26\, Kacper 2mies. pes Rikil.

Wili 271,

Wilhelm Sasnal (2002): Obne Titel.
»Anka 26 Jahre, Kacper 2 Monate, der Hund Riki 1 Jahr, Willi 27 Jahre.«

»das Gewdhnliche, unmittelbare Erlebnisse, die nichste banale Umge-
bung« angegeben.* Dabei bezog sich die Bezeichnung »Realisten« nicht
nur auf das Verhiltnis zwischen dem Kunstwerk und der Wirklichkeit,
sondern auch auf die Rolle der Kunst und des Kiinstlers in der Gesell-
schaft. Die Beschiftigung mit dem Gewdhnlichen und Banalen, die die-
se neuen Kiinstler auszeichnet, hat verschiedene Griinde. »Die stindig
steigende Popularitit der Videotechnik hat bei vielen Kiinstlern das Be-
diirfnis entstehen lassen, zu den traditionellen Kunstformen zuriick zu
kehren«, diagnostiziert Anda Rottenberg in ihrer Kunst in Polen 1945 —
2005% und erklirt damit die Riickkehr zu simplen, reduzierten Formen.
PDW schreibt von den Schwierigkeiten der Literatur, »das Alltagsleben
in einem freien Land zu beschreiben«. Wirklich, die Jungen sind Realis-
ten. Sie sind aber auch Banalisten und Archivisten. Sowohl die Literatur
als auch die Kunst bilden ein neues Archiv des Alltags. Nicht zuletzt sind
die Jungen auch Parodisten, sie zeigen ein ambivalentes Verhiltnis zu der
Wirklichkeit und zu sich selbst. Und auch das wird archiviert.
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